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Toten als Befreiung

Zur Dokumentation »Safari« des 6sterreichischen Regisseurs Ulrich Seidl ist jetzt ein Bildband erschienen

FRANK SCHIRRMEISTER

ei einem Film des Gsterrei-

chischen Regisseurs Ulrich

Seidl wei} der Betrachter in

etwa, was ihn erwartet. Um-

so erstaunlicher ist, mit wel-

cher Vielfalt an Themen und
Herangehensweisen Seidl in jedem seiner
Filme die Mechanismen von Ausbeutungs-
verhéltnissen bloB legt und analysiert, was
die Reduzierung von Menschen auf 6kono-
mische Einheiten und der Ersatz zwischen-
menschlicher Bindungen durch reine Ware-
Geld-Beziehungen mit und in der Gesell-
schaft anrichten. Bereits fiinf Jahre alt ist
sein Film »Safari«, in dem er deutsche und
osterreichische Jagdtouristen auf Tropha-
enjagd in die afrikanische Savanne begleitet
hat. Jetzt (erst) ist der Bildband zum Film
erschienen.

Auf den ersten Blick scheint die Sache fiir
den aufgeklarten Zeitgenossen vollig klar:
die Jagd auf Tiere und noch dazu die GroB3-
wildjagd in Afrika sind verurteilenswerte
Tatigk die der gesellschaftlichen Ach-

eine Stimme gibt? Auf nichts anderem be-
ruht auch das Geschiftsmodell der Privat-
fernsehsender, die umgekehrt allerdings nie
einen Seidl-Film ins Programm nehmen
wiirden, denn im Gegensatz zu ihnen nimmt
Seidl seine Protagonisten ernst und gerade-
zu zértlich in den Arm, bildlich gesprochen.
Vielleicht besteht die Faszination in Fil-
men wie »Hundstage« (2000) darin, dass
Seidl uns ein Panoptikum an Menschen aus
der Mitte der Gesellschaft zeigt, da wir doch
stets annehmen, wir wiren diese Mitte. Lei-
der aber feststellen miissen, dass die Blase,
in der wir uns — gebildet und reflektiert — be-
wegen, lediglich einen kleinen Ausschnitt
der Gesellschaft darstellt, die zwar den Dis-
kurs bestimmt, aber womdglich gar nicht re-
présentativ fiir die Mehrheit der Menschen
ist. Indem wir uns iiber Leute, fiir die ihr
Haustier Ersatz fiir menschliche Bindungen
ist (»Tierische Liebe«, 1995, der Film, mit
dem Seidl bekannt wurde und sozusagen der
Antipode zu »Safari«) lustig machen - ins-
geheim natiirlich, denn wir sind ja grund-
sétzlich tolerant! —wehren wir uns gegen die
aufschl eiche Erkenntnis, dass Seidls

tung anheimfallen sollten. Aber warum nur
schaut sich der fiinfjahrige Sohn des Autors
dieser Zeilen so fasziniert den Bildband an?
Nicht nur einmal, sondern immer wieder
blittert er durch die Aufnahmen von Jai-
gern, die vor den von ihnen erlegten exoti-
schen Tieren posieren und fragt nach De-
tails. Die Bewunderung der fotografischen
Leistung Seidls und seines Kameramanns
Wolfgang Thaler mit seinen sorgfaltig kom-
ponierten und kadrierten Tableaus kann es
nicht sein, dafiir ist der Sohn zu klein.
Stimmt es also doch, dass der Jagdtrieb ge-
netisch im Mann angelegt ist und macht sich
dies bereits beim Fiinfjahrigen bemerkbar?
Von Vorurteilen ldsst sich Seidl allerdings
nicht leiten, sein distanzierter Blick auf das
Geschehen nimmt keine Moral vorweg. Das
Infragestellen vermeintlich fester Gewiss-
heiten ist Seidls Arbeitsgrundlage, und sein
Urteil muss sich der Zuschauer schon selbst
bilden.

Seidls Filme stehen von jeher fiir das Aus-
leuchten der dunklen Seiten der menschli-
chen (der osterreichischen) Seele. Wobei
'dunkle Seite' auch schon wieder eine Vor-
verurteilung und abhingig vom eigenen
Standpunkt ist. Was, wenn Seidl gar keinen
Blick in die Abgriinde des Daseins wirft, wie
Rezensenten seiner Filme gemeinhin kol-
portieren, sondern er vielmehr wachen
Blicks der unterreprasentierten Mehrheit

Protagonisten die eigentlichen Konstituan-
ten unserer Schicksalsgemeinschaft namens
Gesellschaft sind.

Das Infragestellen vermeintlich
fester Gewissheiten ist Seidls
Arbeitsgrundlage, und sein Urteil
muss sich der Zuschauer schon
selbst bilden.

In »Safari« erforscht Seidl ein Milieu, das
ihm fremd ist, fremd sein muss, denn das ist
die Voraussetzung, damit es ihn iiberhaupt
interessiert. Mit dem Film kniipft er unmit-
telbar an seine Dokumentation »Im Keller«
(2014) an, in der er Menschen portrétiert,
die ihre Obsessionen im privaten (Hobby-)
Keller ausleben. Darunter auch ein Jéger,
der seine Sammlung an ausgestopften Wild-
tieren prasentiert, was offenkundig Seidls
Interesse weckt. »Safari« ist nun quasi die
Fortsetzung und erzihlt von Jagdtouristen,
die nach Afrika fahren, um dort als eine Art
Freizeitvergniigen Wildtiere abzuschiefen
und anschlieBend vor ihnen zu posieren. Er
selbst nannte ihn einen »Urlaubsfilm iiber
das Toten, einen Film iiber die menschliche
Natur«. Allerdings gestand er im Interview,
dass er in seinem Bemiihen, sich in die Pro-
tagonisten von »Safari« hineinzuversetzen
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seines Erlegers, des GroBwildjégers in Seidls Film »Safari« und im gleichnamigen Bildband.

und deren inneren Antrieb nachzuvollzie-
hen, wohl gescheitert sei. Das »sinnlose Er-
schielen von Tieren« erschien ihm letztlich
als Gleichnis fiir die Art und Weise, wie der
Mensch seine eigenen Lebensgrundlagen
zerstort oder langst zerstort hat, getrieben
von einer maRlosen Gier.

In allen Filmen Seidls werden immer
auch Machtverhiltnisse verhandelt und un-
tersucht. Angefangen mit einem seiner ers-
ten Dokumentarfilme, fiir den er Manner
traf, die sich eine asiatische Ehefrau »ange-
schafft« hatten (»Die letzten Ménnerc,
1994) bis hin zu »Safari«. Kiihl und wie ne-
benbei werden hier die postkolonialen
Machtstrukturen blo gelegt, die trotz aller
Emanzipation das Verhaltnis zwischen Herr
und Knecht bestimmen. Die afrikanischen
Helfer, Diener, Scouts und die Arbeiter, die
nachher die Tiere zerlegen und préparieren,
kommen im Film nicht zu Wort; sie bewoh-
nen einfach nicht die gleiche Welt wie die
weiflen Urlaubsjéger, wie Georg SeeRlen in
einem klugen Essay im Buch analysiert. »Sa-
fari«, schreibt er, gebe die »Semantik des
Postkolonialismus« wieder und sei gleich-
zeitig ein beredtes Beispiel fiir die Wirk-
macht politischer Okonomie.

Ein Bildband als Erweiterung und Vertie-
fung eines Films ist nicht ungewo6hnlich; bei
Seidl hat dieses Unterfangen doppelt Sinn,
denn nicht nur bietet das Buch den Diskurs-
raum fiir die Vertiefung der Seidlchen Ge-
sellschaftsanalyse, wovon die Texte — unter
anderem von Sibylle Berg, Seef}len sowie
ein ausfiihrliches Interview mit Seidl — zeu-
gen.

Auch die Filmbilder kénnen ihre Wir-
kung in einem Buch anders entfalten. Wah-
rend im Film das Einzelbild hinter dem ste-
ten Bilderstrom zuriicktreten muss und ein
Augenblick sofort den néchsten nach sich
zieht, lasst sich der Film im Buch praktisch
anhalten und gibt Raum und Zeit, sich auf
Details einzulassen. Mit Seidls Vorliebe fiir
lange und distanzierte Ka instell
gen sowie genau komponierte Menschen-
Tableaus, die dann fiir eine gewisse Zeit still
vor der Kamera verharren, versucht er be-
reits im Film, die beiden Medien zu verbin-
den. Auf filmische Konventionen lasst er sich
sowieso nicht festlegen. Auch wenn Seidl
sich dokumentarischer Mittel bedient, ist er
keineswegs Dokumentarfilmer im engeren
Sinne, dazu erschafft er sich allzu oft seine
eigenen Realititen, greift in die Handlung
ein und verschiebt damit die Grenzen zwi-
schen Fiktion und Realitdt nach Belieben
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oder hebt sie gleich ganz auf. Es mindert den
aufklarerischen Wert seiner Filme mitnich-
ten, zu wissen, dass Seidl mitunter als Re-
gisseur im Wortsinne auftritt und durchaus
auch mal Anweisungen an seine Protagonis-
ten gibt, um den Schauwert seines Films zu
steigern. Und damit auch den des Bildban-
des, der vom Grafiker Axel Volcker konge-
nial gestaltet wurde. Die Motive im Buch
sind eine Mischung aus Standbildern sowie
den Aufnahmen des Regisseurs, der an den
Drehorten und Schauplitzen des Films in
Namibia und Siidafrika auch selbst fotogra-
fiert hat.

Der Akt des Totens scheine eine Art
emotionale Befreiung zu sein,
iiber den sich Nihe herstellen lisst.

Im Mittelpunkt stehen die Klassischen
Portrits der Protagonisten. Seidls Vorliebe
fiir die Zentralperspektive verleiht diesen
Portrits eine geradezu sakrale Strenge. Der
streng symmetrische Bildaufbau schafft eine
Ruhe, die die Menschen auf den Bildern in
den Mittelpunkt riickt und sie gleichzeitig in
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ihrem Umfeld verortet, ob am Urlaubsort
oder bei sich zu Hause. Letzteres ist freilich

interessanter, weil die Protagonisten in ih-
rem sozialen Umfeld platziert und damit de-
ren Beziige sichtbar werden. Damit werden
die Gruppenportridts zu psychologischen
Charakterbildern, die in ihrer préazisen
Komposition Familienaufstellungen im the-
rapeutischen Sinne gleichen. Tatsichlich
erzdhlt Seidl im Buch von seiner iiberra-
schenden, ja prigenden Beobachtung, wie
nach dem Schiefen eines Tieres eine emo-
tionale Nahe zwischen den Protagonisten,
die oft als Familie unterwegs sind, entstehe,
wie sie sich ergriffen und voller Rithrung
umarmten, kiissten und gegenseitig gratu-
lierten. Der Akt des Totens scheine eine Art
emotionale Befreiung zu sein, iiber den sich
Néhe herstellen 14sst. Spiirt man also erst
durch das Téten richtig das Leben und gilt
das auch im gréReren MaBstab, also fiir den
Krieg? In diesem Sinne ist »Safari« hochak-
tuell in seiner Fragestellung. Der Fiinfjahri-
ge allerdings mochte nach sorgfaltiger Prii-
fung doch lieber Tierpfleger werden.

»Safaric, Kehrer-Verlag, 176 S., geb.,

39,90 €.
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