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Annaherung durch Langsamkeit

Rineke Dijkstra hat mit ihrer Portrétfotografie das Genre neu interpretiert. Eine Ausstellung in der
Berlinischen Galerie gibt einen Uberblick iiber ihr Werk

FRANK SCHIRRMEISTER

ich bei Rineke Dikjstras Fo-

tografien an die hollandische

Portridtmalerei des 17. und

18. Jahrhunderts erinnert zu

fiihlen, ist nicht zu weit her-

geholt. Zum einen ist die Fo-
tografin 1959 in Holland geboren und lebt
und arbeitet in Amsterdam, zum anderen
erzihlte sie selbst, als Kind all die Meister
in den grofen Museen bewundert und auf-
gesogen zu haben. Die hollandische Port-
ratkunst des Barock war lange einzigartig
in Europa, weil die Kiinstler versuchten,
die Dargestellten in ihrer Gesamtheit zu
erfassen und zu durchdringen. Dabei ver-
zichteten sie weitgehend auf Idealisierun-
gen, sondern schlossen das Hassliche und
Gefiihlslagen wie Melancholie oder Resi-
gnation nicht aus. Natiirlich wire es ver-
messen, eine direkte Linie von Rembrandt,
Vermeer und anderen in die Gegenwart zu
Rineke Dijkstras Portrits zu ziehen, aber
ihre Herangehensweise und ihr Fokus auf
subtile Details und Posen der von ihr Port-
ratierten lasst die groRen Vorbilder durch-
aus durchscheinen.

Rineke Dikjstra begann nach ihrem Stu-
dium an der Amsterdamer Kunstakademie
und zeitweiliger Arbeit als freie Fotografin
Anfang der 90er Jahre mit der intensiven
Arbeit an ihrer ersten Portritserie, mit der
sie rasch bekannt wurde. Die Aufnahmen
von Kindern und Jugendlichen an Strin-
den in Holland, den USA und zahlreichen
Landern West- und Osteuropas, erregten
Aufsehen. In der Zeit der frithen 90er, als
die zeitgendssische europiische Fotogra-
fie gepragt war von den grofformatigen
Abstraktionen der sogenannten Diissel-
dorfer Schule um Thomas Ruff, Thomas
Struth oder Candida Hofer, brachten ihre
Bilder frischen Wind in die kiinstlerische
Fotografie. Die ostdeutsche Fotografie mit
ihrem ganz eigenen humanistischen Men-
schenbild harrte damals noch der Entde-
ckung und spielte in der internationalen
Fotoszene kaum eine Rolle. Im Gegensatz
zu den unterkiihlten wachsfigurenartigen

Portrits von Thomas Ruff, die zu der Zeit
en vogue waren, besalen Dijkstras Prota-
gonisten eine unverwechselbare Individu-
alitit und teilten etwas von sich mit, was
nicht bewusst in Szene gesetzt, nicht kon-
trolliert oder intendiert war.

Welche Herausforderung es fiir einen
Fotografen ist, sich dem Menschen vor
der Kamera anzundhern und dessen We-
sen mittels eines Portréts zu ergriinden,
weild jeder, der schon einmal den Versuch
unternommen hat. Nicht nur sind Kame-
ras in Form von Handys heute omnipré-
sent; mit den »sozialen Medien« einher-
gehend hat sich ein Misstrauen gegen die
Fotografie aus Furcht vor einem Kontroll-
verlust etabliert, was einen unbefange-
nen Umgang mit dem Fotografiertwerden
zunehmend erschwert. Zum anderen gibt
es eine natiirliche Scheu davor, sich von
seinem Umfeld isoliert der Kamera zu of-
fenbaren, so dass die meisten Menschen
vor der Linse des Fotografen sich entwe-
der verkrampfen oder eine kiinstliche Pose
einnehmen. Kaum etwas ist fotografisch
so herausfordernd und verlangt Behut-

keit und hliche Kc wie
das Portrat.
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Kennzeichnend fiir ihre Bilder
sind die Ruhe und Konzentration
des Ausdrucks in den Gesichtern

werdens geradezu erzwingt. Dass ihre Pro-
tagonisten vor der Kamera aber so ganz
bei sich sind und sich scheinbar dem Be-
trachter 6ffnen, hat freilich ebenso viel mit
dem psychologischen Geschick der Akteu-
rin hinter der Kamera zu tun, mit ihrer Le-
benserfahrung und ihrem Gespiir fiir die
Inszenierung. Meist stehen die Portritier-
ten durch den unscharfen Hintergrund iso-
liert von ihrer Umgebung frontal vor der
Kamera. Das unterstiitzende Licht und die
leichte Untersicht verleiht ihnen etwas Er-
habenes, das GroRformat lasst dariiber hin-
aus jedes kleine Detail zum Bestandteil der
Erzdhlung werden.

Die Auseinandersetzung mit dem Genre
des Portrits hat Dijkstras Oeuvre gepragt.
Nach und neben der Strandserie entstan-
den Portrits von Miittern, die noch ge-
zeichnet waren von der unmittelbar zu-
vor erfolgten Geburt. Die »Echtheit« in
den Gesichtern im Moment scheinbar
tibermenschlicher Anstrengung interes-
sierte Dijkstra. Dieser Art von Authentizi-
tét spiirte sie auch in ihren Torero-Portrits
von 1994 nach. Sie fotografierte portugie-
sische Stierkdmpfer unmittelbar nach Ver-
lassen der Arena. Frontal und vor neutra-
lem Hintergrund aufgenommen, wurden
die sichtbaren Spuren des Kampfes, Blut-
spritzer auf der Kleidung und die Erschop-
fung in den Gesichtern zum Spiegelbild ei-

Eine Moglichkeit der Anndherung ist die
Langsamkeit. Sich Zeit zu nehmen, den Pro-
tagonisten vor der Kamera zum Akteur in
eigener Sache zu machen und gemeinsam
das Portrit zu erarbeiten, beschreibt die
Arbeitsweise Dikjstras. Kennzeichnend fir
ihre Bilder sind die Ruhe und Konzentra-
tion des Ausdrucks in den Gesichtern der
Portratierten. Das ist zum einem durch die
Technik bedingt. Dikjstra arbeitet mit ei-
ner GroRformatkamera, die — man braucht
ein Stativ, die Kamera muss eingerichtet
werden - schnelle Schnappschiisse schon
technisch unmaéglich macht und ein Sich-
Einlassen auf den Prozess des Fotografiert-

ner exi; iellen Grenzerfahrung.

Thr Hauptaugenmerk galt und gilt je-
doch Kindern und Jugendlichen, ob in den
Strandportrits oder in der Parkserie, fiir
die sie Kinder beim Spielen beobachtete
und portrétierte, unter anderem im Ber-
liner Tiergarten. Eine andauernde Faszi-
nation hegt Dijkstra auch fiir das Nacht-
leben. 1994 begann sie, Jugendliche in
einem Liverpooler Nachtclub wihrend der
Tanzpausen zu portratieren. Die Clubs ste-
hen bei ihr exemplarisch fiir den Ubergang
vom Kind- zum Erwachsensein, als Ort, an
dem Jugendliche mittels Posen, Kleidung
und Make-Up ihre Wirkung auf andere ent-
decken und den Umgang mit dem ande-
ren Geschlecht einiiben. Zwar rauchen sie
oder haben ein Bier in der Hand, aber der

coole Gestus wirkt noch unbeholfen und die
Selbstsicherheit gespielt.

Spétestens bei diesem Sujet wurde Dijks-
tra auch bewusst, dass das Medium Foto-
grafie seine Grenzen hat; letztlich kann ein
Foto eben nur den Moment einfangen, und
die Moglichkeit, mittels eines Bildes (oder
auch mehrerer) Geschichte(n) zu erzih-
len, ist limitiert. So entdeckte sie das Vi-
deo als erzihlerisches Mittel und Sound,
Bewegung und Schnitt hielten Einzug in
ihre Arbeit. Ein Jahr spéter kehrte sie nach
Liverpool zuriick, um mittels des Bewegt-
bildes mehr iiber die Jugendlichen zu er-
fahren und zu erzéhlen.

Es lohnt unbedingt, sich die Zeit zu
nehmen und die Videoarbeiten in der Aus-
stellung anzuschauen. Besonders die Vi-
deoinstallation »I See a Woman Crying«
verdeutlicht, worum es Dijkstra geht. In
ihr sehen wir eine Gruppe englischer Schul-
kinder ein Gemélde beschreiben, das un-
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sichtbar bleibt. Sind die Kinder am Anfang
wegen ihrer Schuluniformen kaum unter-
scheidbar, schalt sich beim Beschreiben und
Interpretieren des Geméldes bald die Indi-
vidualitit des Einzelnen heraus und schnell
wird klar, wie sehr die Interpretation von ei-
genen Pragungen abhéngt und etwas iiber
das Kind selbst verrit.

Neben einer Auswahl ihrer Videoarbei-
ten prasentiert die Einzelausstellung in der
Berlinischen Galerie einen fundierten Uber-
blick iiber das bisherige Gesamtwerk Dijks-
tras. Mit ihren Bildern von jungen Men-
schen und deren Unvollkommenheit und
Anmut lehrt uns die Fotografin, das Schone
und Verletzliche der Jugend zu sehen—und
zu schitzen, denn es wird vergehen.
Rineke Dijkstra, »Still - Moving. Portrats 1992—
2024« Bis 10.2.2025 in der Berlinischen Galerie,
Alte JakobsstraBe 124-128, Berlin. Der Katalog
ist im Distanz-Verlag erschienen, 160 S., 40 €.
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