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Massenmord aus Langeweile, in »Veni Vidi Vici« ein Spaf fiir die ganze Familie

Freitag, 10. Januar 2025

Wiirstchen, hort die Signale!

In ihrer Satire »Veni Vidi Vici« rechnet das Regieduo Daniel Hoesl und Julia Niemann mit dem neoliberalen Menschenbild ab

FRANK SCHIRRMEISTER

n Donald Trumps erstem Wahl-
kampf als Prisidentschaftskan-
didat verkiindete dieser in einer
seiner wirren Reden, méglicher-
weise selbst verbliifft angesichts
seiner stetig wachsenden Anhén-
gerschaft: »Ich kénnte quasi mitten auf der
5th Avenue stehen und jemanden erschie-
BRen und wiirde trotzdem keine Wéhler ver-
lieren.« Klingt nach Stoff fiir einen Film,
oder? Gleich zu Beginn von »Veni Vidi Vici«
macht sich irgendwo in Osterreich Milliar-
déar Amon (Laurence Rupp) jedenfalls auf,
die rhetorische Figur Trumps in die Realitét
zu iiberfiihren und erschief3t ein nichtsah-
nendes Liebespaar im Wald aus dem Hinter-
halt. Einfach so, ohne bése Hintergedan-
ken. Anschliefend fahrt ihn der Butler heim
in sein schlossihnliches Anwesen, wo schon
seine entziickende Frau (Ursina Lardi) und
die Kinder auf den begeisterten Familien-
vater warten.
Nun ist Amon Maynard beileibe kein
Trump und schon gar kein Unmensch; er

digerweise verlaufen alle Fortschritte im
Sande und so richtig interessiert an einer
Aufkldrung und vor allem Dingfestmachung
des Ubeltiters scheint niemand zu sein.

Auch der brave Jagdaufseher als zufal-
liger Zeuge obigen (Doppel-)Mordes stof3t
auf eine Mauer von Ungliubigkeit und Ab-
lehnung, als er mit Penetranz sein Wissen
an die Obrigkeit bringen will. Er will die
Spielregeln einfach nicht kapieren. Schlie3-
lich winkt das Milliardeninvestment einer
nagelneuen Batteriefabrik — allerdings mit-
ten im Naturschutzgebiet, was aber mit den
entsprechenden Beziehungen auch nicht
wirklich ein Problem ist.

Klingt ziemlich dick aufgetragen? Ist es
auch, aber tiberzeugend in der Umsetzung.
»Veni Vidi Vici« kommt aus Osterreich, und
nur dort scheint die Fahigkeit zu solch mor-
biden, schwarzhumorigen Filmen verbrei-
tet, zumindest im deutschsprachigen Raum.
Ulrich Seidl (der den Film mitproduziert
hat), Michael Haneke, Wolfgang Murnber-
ger, Josef Hader — alles Osterreicher. Und
jetzt eben die beiden jungen Regisseure Da-
niel Hoesl und Julia Niemann. In ihren bis-

ist einfach nur sehr sehr reich. Als leict

fiir den anstrengenden Alltag als Investor/
Unternehmer und fiir seine Work-Life-Ba-
lance muss er nur eben ab und an ins Griine
und auf die Jagd gehen. Tiere téten geht
freilich gar nicht, also miissen unschuldige,
zuféllig ausgewdhlte Menschen dran glau-
ben. Die Offentlichkeit ist beunruhigt, zu-
mal sich die Fille haufen. Das Irre: die Ver-
antwortlichen wissen im Grunde, was vor
sich geht, auf Dauer lésst sich die unheimli-
che Mordserie kaum vertuschen. Die Polizei
ermittelt auf Hochtouren, doch merkwiir-
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Wie es euch gefallt: Alle zwei Wochen
schreibt Erik Zielke iiber grofte Tragodien,
politisches Schmierentheater und die
Narren aus Vergangenheit und Gegen-
wart. Inspiration findet er bei seinem Ge-
nossen aus Stratford-upon-Avon.

Bose Worter
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Da sitzt diese zihe, selbstbewusst auf-
trumpfende Frau im Polizeirevier und
spricht so, wie es ihr gerade in den Kopf
kommt. »Wie lauft’s mit dem Nigger-
foltern?«, will sie von einem Polizei-
beamten wissen. Der lasst sich nicht
davon irritieren, auf seine Grausamkeit
und seinen Rassismus angesprochen zu
werden. Ganz auf Hohe des zeitgeistigen
Diskurses befindlich, nimmt er AnstoR an
etwas anderem: »Das heif}t inzwischen
Foltern einer Person of Color.«

Diese Szene lief vor sieben Jahren tiber
die Leinwinde, als »Three Billboards out-
side Ebbing, Missouri« in die deutschen
Kinos kam und fiir die eine oder andere

herigen filmischen Arbeiten ricl sieim-
mer wieder den Fokus auf das Kapital und
seine Triebkréfte, die dabei sind, das Sys-
tem des sozialen Ausgleichs zu zerstéren.
Thr aktueller Film will uns aufriitteln,
und das tut er mit beiBendem Zynismus.
Dabei ist nur wenig {ibertrieben. Es ent-
spricht ja der Realitét, dass Gesetze, die
eigentlich fiir alle gelten, fiir eine kleine
Elite schnell aufer Kraft gesetzt sind. Man
denke nur an das System der Steueroasen
sowie all die Steuervermeidungsstrategien,
die dazu fiihren, dass Reiche sich aus der

Debatte sorgte. Der kurze Dialog brachte
mit bitterbosem Humor zugespitzt zum
Ausdruck, wozu ein fehlgeleiteter Rassis-
musdiskurs fithren kann. Was ist die
Folter eines Menschen angesichts der Ver-
wendung eines inkriminierten Wortes,
fragt der Film in eine Gesellschaft, die
nur noch Farben, aber keine sozialen Ver-
haltnisse mehr kennt.

Und so wie iiber »Three Billboards out-
side Ebbing, Missouri« debattiert wird,
wird seit Jahr und Tag auch iiber William
Shakespeares »Othello« gestritten.

Es ist die Geschichte des zunéchst
triumphierenden Feldherren mit Namen
Othello, der durch das boswillige Ge-
schick seines Soldaten Iago in die Eifer-
sucht, ja in die Raserei getrieben wird.
Othello war ein Teil der Gesellschaft. Erst
das Lii flecht eines Einzel und
der Blick der vielen anderen machen ihn
zum schwarzen »Biest«.

Von dieser aufkldrerischen Leistung
der Shakespeare’schen Dramatik lenkt
ab, wenn man sich nur darauf kapriziert,
ob der Othello von einem weiflen oder
schwarzen Darsteller gespielt wird. Nur

Verantwortung fiir das Gemeinwesen steh-
len konnen. Es braucht lediglich ein klei-
nes bisschen Uberh¢hung, um daraus Sa-
tire zu machen.

Freimiitig erzdhlen die beiden Filmema-
cher, dass sie den Typus eines Nicolas Berg-
gruen im Hinterkopf hatten, als ihr Prota-
gonist im Drehbuch Gestalt annahm. Wir
erinnern uns, das war jener sympathische
Strahlemann, der 2010 die insolventen Kar-
stadt-Kaufhéuser fiir einen Euro iibernahm
und dafiir wie ein Erloser gefeiert wurde.
Nachdem er das Unternehmen filetiert und
das Letzte aus ihm herausgepresst hatte,
verscherbelte er es vier Jahre spiter an den
Signa-Chef René Benko, eine ebenso zwie-
lichtige Figur, wie wir heute wissen. Das
Nachsehen hatten die Menschen, deren
Existenz durch Sparprogramme und Ent-
lassungswellen auf dem Spiel stand.

»Veni Vidi Vici« kommt aus
Osterreich, und nur dort
scheint die Fahigkeit zu solch
morbiden, schwarzhumorigen
Filmen verbreitet.

Seiner eigenen Unangreifbarkeit {iber-
driissig, drangt Maynard seiner korrup-
ten Umgebung die Wahrheit iiber die selt-
samen Morde regelrecht auf, erntet jedoch
nur verstandnisvolles Schulterklopfen und
betretene Blicke. Lediglich der investigative
Journalist, der den Fall recherchiert, bleibt
unbestechlich, allerdings nur so lange, bis
er die Vergeblichkeit seines Tuns begriffen
hat und die Konsequenzen zieht.

eines darf man als Zuschauer erwarten:
dass in der szenischen Umsetzung der
Kritik der falschen Verhéltnisse auch
Rechnung getragen wird.

Nicht nur die Besetzung der Titelfigur
ist Gegenstand von Streitgesprachen,
sondern — wie im beschriebenen Film
— der Gebrauch des politisch korrekten
Vokabulars. Dabei ist es Shakespeares
Sache, zu zeigen, wie die Dinge sind,
und nicht, wie sich brav analysierend
vom fernen Schreibtisch sprechen lieRe.
Sind die rassistischen Zuschreibungen
in »Othello« nicht erkennbar als das,
was die Mehrheitsgesellschaft aus einem
respektablen Biirger zu machen bereit
ist?

»The moore of Venice« heilt der Unter-
titel des »Othello« im englischen Original.
Und hier beginnt bereits die Schwierig-
keit. Der eine oder andere Ubersetzer hat
hiibsch wértlich, aber etwas altbacken
»Der Mohr von Venedig« daraus gemacht.
In den meisten Spielpldnen sieht man in-
des, dass im Deutschen lieber auf den
Untertitel verzichtet wird. Vielleicht liegt
es an der Feigheit der Theater?

Der Film moralisiert und psychologisiert
nicht, es gibt nicht einmal einen klassischen
Konflikt und die Hauptfigur macht keiner-
lei Entwicklung durch — sie kommt, sieht
und siegt. Changierend zwischen Komik
und bitterbéser Groteske muss man »Veni
Vidi Vici« vielmehr als Gleichnis fiir die mo-
ralische Verkommenheit des Spéatkapitalis-
mus verstehen — welches gleichwohl sehr
unterhaltsam daherkommt und nichts von
der drégen Thesenhaftigkeit besitzt, die lin-
ken Botschaften leider so hdufig innewohnt.

Die These des Films ist an Aktualitit
kaum zu iiberbieten. Der politische und
wirtschaftliche Einfluss einer globalen
Kaste von Superreichen ist ldngst wirk-
méchtiger als jede Demokratie. Fiir Leute
wie Musk, Bezos oder Trump gilt kein Ge-
setz, die Macht des Geldes macht sie zu
Gottgleichen, egal, wie amoralisch ihr Tun
und Handeln daherkommt. Die Frage, die
Hoesl und Niemann in den Raum stellen,
ist simpel: Wer wird diesen Leuten Einhalt
gebieten — wer, wenn nicht wir?! Nun lieRe
sich kritisieren, dass ihre Message recht
iiberdeutlich daherkommt, ein wenig mehr
Subtilitét hétte dem Film gewiss gutgetan.
Andererseits iiberzeugt die Ernsthaftigkeit
des Anliegens, anders als etwa Ruben Ost-
lunds »Triangle of Sadness«, dessen Kapi-
talismuskritik allzu harmlos und gefillig
daherkommt und der am Ende keine Fra-
gen aufwirft.

Worauf aber beruht die Verfithrungskraft
der neoliberalen Ideologie, sodass die meis-
ten Menschen sich mit ein paar herabfallen-
den Kriimeln des Kuchens begniigen und
kaum jemand noch auf die Idee kommt, der
Kuchen selbst miisste anders verteilt wer-

Denn Genosse Shakespeare wusste,
dass Othello, zu dem, was er scheint, erst
gemacht werden musste. Durch Intrigen.
Durch die Verhéltnisse. Und so hat der
Dramatiker und Regisseur Werner Buhss
in seiner — sehr zu Unrecht auch ge-
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den? Was macht es mit einer Gesellschaft,
wenn amoralisches Verhalten zur Norm
wird? Es ist ja nicht so, dass der stets nah-
bare und charmante Amon Maynard ein Un-
sympath vor dem Herrn wire. Im Gegenteil,
zu Hause wird Mozart gehort, seine Frau
kiimmert sich rithrend um die beiden farbi-
gen Adoptivkinder und dariiber hinaus als
Menschenrechtsanwéltin um die Erniedrig-
ten dieser Erde. Selbst der Butler gehort ir-
gendwie mit zur Familie. Kann man solcher-
art Sympathietridger denn hassen, wo sie
doch eigentlich so sind wie wir alle? Selbst
die Schauspieler haben erkennbar Spaf}
an der ihnen auferlegten Rolle als Super-
reiche. Am Ende ist wahrscheinlich genau
das der Trick der Neoliberalen: Uns glau-
ben zu machen, wir sden doch irgendwie
alle im selben Boot, und wer sich nur ge-
niigend anstrenge, diirfe auch irgendwann
mal ans Steuer.

Erzihlt wird die Geschichte ganz aus der
Perspektive der dltesten Tochter Paula (Oli-
via Goschler), die das Geschehen aus dem
Off kommentiert. In ihrer moralischen Ab-
griindigkeit verkorpert sie die néachste Ge-
neration des Neoliberalismus, und auch der
Gebrauch der Schusswaffe ist ihr trotz ih-
res jugendlichen Alters nicht mehr fremd.
Sie ist es, die uns am Ende zuruft: »Also
steht auf, ihr Wiirstchen dieser Erde, ihr
konnt mich jederzeit stoppen. Sonst seid
ihr vielleicht die ndchsten.« Nun denn, wo-
rauf warten wir eigentlich?

»Veni Vidi Vici«: Osterreich 2024, Regie: Daniel
Hoesl und Julia Niemann, Drehbuch: Daniel
Hoesl. Mit: Laurence Rupp, Ursina Lardi, Olivia
Goschler. 86 Minunten. Lauft im Kino.

scholtenen — Ubersetzung der Tragodie
die vielleicht tiberzeugendste Variante
eines deutschen Titels gefunden: »Othello.
Venedigs Neger«. Denn eine jede Gesell-
schaft, so lehrt uns die Realitit, sucht sich
ihren schwarzen Mann — und findet ihn.
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