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Mosekunds Abgang

Jahr fiir Jahr, seit 2009, also einer hal-
ben Ewigkeit in der schnelllebigen Zei-
tungswelt, haben Sie an dieser Stelle,
zundchst jeden Montag, zuletzt immer
mittwochs, die tiefen Einsichten des
Herrn Mosekund lesen kénnen. Die treu-
esten Leserinnen und Leser unter Thnen
werden sich vielleicht gar noch an sei-
nen ungleichen Bruder Kosemund erin-
nern konnen. Allerdings: Irgendwann
muss Schluss sein. Wir ziehen unseren
Hut und sagen: Ciao!

Und tschiiiiiis

Tanz den Vorkrieg: Constanza
Macras sagt »Goodbye Berlin«

ERIK ZIELKE

Ein wenig liest sich der schndde Titel —
»Goodbye Berlin« — von Constanza Ma-
cras’ jiingstem Tanzabend wie eine trot-
zige Ansage nach den Verlautbarungen,
denen zufolge sie kiinftig unter der Lei-
tung von Matthias Lilienthal nicht mehr
an der Berliner Volksbiihne arbeiten soll.
Eigentlich kein ungewdhnlicher Vor-
gang, dass Regisseure und Choreografin-
nen mit der kiinstlerischen Leitung un-
ter Umstdnden wechseln. Macras’ Klage,
man nehme ihr das Berliner Publikum
weg, war dennoch kaum zu iiberhéren.
Dabei ist die aus Argentinien stammende
Kiinstlerin, méchte man meinen, bestens
im Geschaft. Neben den grofRen Produk-
tionen mit ihrer Tanzkompanie Dorky
Park entwickelt sie auch Choreografien
fiir Hollywood, etwa fiir den Starregis-
seur Giorgos Lanthimos.

Vordergriindig bezieht sich der Ti-
tel aber natiirlich auf Christopher Isher-
‘woods schillernden Roman »Leb wohl,
Berlin« — im englischen Original »Good-
bye to Berlin« -, der mit der Musicalad-
aption und mehr noch mit deren Ver-
filmung unter dem Namen »Cabaret«
weltberiihmt wurde. Das autobiogra-
fisch gepragte Buch zeigt die Kulturme-
tropole in den frithen 30er Jahren mit all
ihrer Vitalitit und ihrem Hedonismus,
die im schwer begreifbaren Kontrast
zum Vormarsch der Faschisten stehen.

Macras vertanzt nun das irre Leben
in den Weimarer Jahren. Nicht ohne Bil-
der von der Berliner Clubkultur 2025
dazuzustellen. Pailletten damals, Harn-
ess heute. Dass die wilden Zwanzi-
ger (und ihre Ausldufer in den anbre-
chenden dreiliger Jahren) eine endlos
scheinende Projektionsfliche sind, ist
weit bekannt. Aber auch die Gegenwart
zwischen BDSM-Partys und chemischen
Drogen aller Art stellt sich wohl nur fiir
einen denkbar kleinen Kreis von Expats
zwischen 20 und 30 mit entsprechen-
dem Familienvermdgen tatsédchlich so
dar wie hier gezeigt. (Auch wenn ein
mehrfach heruntergefahrener Spiegel,
in dem das Publikum sich selbst erken-
nen kann, einen glauben machen soll,
das Bithnengeschehen hitte etwas mit
einem selbst zu tun.)

Die endlose Aneinanderreihung von
Szenen von gestern und heute in die-
ser Nummernrevue hat etwas merkwiir-
dig Didaktisches an sich. SchlieRlich
kommt die Inszenierung aber doch zu ih-
rem entscheidenden Moment: Nicht al-
lein in ihrem Hedonismus gleichen sich
die Zeiten, nein, auch was danach kam,
wird sich erneut ereignen. Das rausch-
hafte Leben vor gut 90 Jahren war die
Folie zum Aufstieg der Nazis. Und die
Gegenwart kommt nicht minder queer
und bunt und lustbetont daher, wahrend
die AfD einen Erfolg nach dem anderen
einfihrt.

Eine These also hat dieser Tanzabend
immerhin, die {iber zweieinhalb Stun-
den ausgebreitet wird, allerdings eine
von frappierender Banalitit. Die stdn-
dige Gleichsetzung der Weimarer Re-
publik mit der, zugegeben etwas be-
schidigten, Demokratie der Jetztzeit
verfolgt einen tinitusgleich auf Schritt
und Tritt. Was das vermeintlich schrille
Leben in Berlin von damals und das von
jetzt damit zu tun haben, bleibt aller-
dings unklar. Dass diese Stadt wieder in
Triimmern liegen wird, das wird dem
Publikum zumindest mit dem inszena-
torischen Holzhammer mittels Bildpro-
jektion vorgefiihrt.

Nachste Vorstellungen: 6., 29.11., 13.12.
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Schonheit des Motivs

Diane Arbus fotografierte direkt, ohne doppelten Boden: In Berlin gibt es fiir
sie die Retrospektive »Konstellationen«

FRANK SCHIRRMEISTER

olgt man dem Konvolut von

Bildern, wie sie im Berli-

ner Gropius-Bau versammelt

sind, bestand das einzige In-

teresse von Diane Arbus an

der Fotografie darin, Men-
schen zu portritieren. Thr Gesamtwerk,
das von den 40er Jahren bis zu ihrem Tod
1971 reicht, erscheint dem heutigen Be-
trachter wie eine einzige lebenslange Su-
che nach der Essenz des Menschseins. Ar-
bus scheint neben ihren Auftragen kaum
etwas anderes fotografiert zu haben. Die
»Konstellationen« genannte Retrospektive
der US-amerikanischen Fotografin ist die
bislang umfangreichste Schau ihrer Werke.
Unter den 454 Fotografien lassen sich ge-
rade mal drei Bilder finden, die keine Por-
tréts im engeren Sinne sind, und selbst bei
diesen geht es eigentlich um die Menschen,
die auf dem Foto nur gerade nicht zu se-
hen sind.

Eigentlich wiirde sie, wie

sie an ihren damaligen Mann
schrieb, »gern alle Menschen
fotografieren«.

Arbus’ Portrdts umfassten ein Panopti-
kum menschlicher Typologien, sie schien
magisch angezogen von bizarren Typen
und Menschen am Rande der Gesellschaft:
Sonderlinge, sexuelle Abweichler, Extreme,
fragwiirdige Geschmaicker, Posen und Si-
tuationen — die gesamte Vielschichtigkeit
menschlicher Praxis. Wo die meisten weg-
schauen wiirden, nahm sie die Kamera in
die Hand. Man ist an Sibylle Bergemann er-
innert, die dhnlich wie Arbus, wenn auch
eine Generation spiter, das wahre Leben
in der Tiefe des Raums verortete: »Mich
interessiert der Rand der Welt, nicht die
Mitte. Das Nichtaustauschbare ist fiir mich
von Belang«, wie sie es einmal ausdriickte.
Auch fiir Arbus wurde es interessant, wenn
etwas nicht ganz stimmte in den Gesichtern
und Seelenlandschaften. Ein Portrit glich
fiir sie einem Geheimnis, hinter dem sich
ein anderes verbarg: »The more it tells you,
the less you know« (Je mehr es preisgibt,
desto weniger wei’ man).

Wenn es um den Freitod von Diane Arbus
1971 mit nur 48 Jahren geht, wird meist
kolportiert, sie hitte sich wegen ihrer De-
pressionen sowie existenzieller Angste an-
gesichts ausbleibender Auftrage und Sti-
pendien das Leben genommen. Letzteres
verwundert, stammte Arbus doch aus einer
‘wohlhabenden Familie und wuchs sorglos
und bestens ausgebildet in New York auf.
Entsprechend gut war sie vernetzt, wie man
heute sagen wiirde, und bereits zu Lebzei-

ten sehr bekannt. Sie arbeitete fiir groBe
Magazine wie »Vogue« oder »Glamour« und
war in Sammlungen wie der des MoMa
vertreten.

Freilich veranderten sich der amerika-
nische Magazinmarkt und die Fotografie
generell gegen Ende der 60er Jahre. Die
schwarz-weie und pure Strafenfotogra-
fie eines Garry Winogrand, Robert Frank
oder eben einer Diane Arbus hatte ihre
groRRe Zeit mit der Etablierung der 35-mm-

Oben: Drillinge in ihrem Schlafzim-
mer, New York 1963.

Unten: Zwei Travestiekiinstlerinnen
hinter der Biihne, New York 1962

Kleinbildkamera als praktikable Alterna-
tive zu den groRformatigen Profikameras.
Langsam begann aber eine jiingere Genera-
tion sich von den traditionellen Sujets ab-
zuwenden und experimentierte lieber mit
der Farbfotografie. Gut méglich, dass Ar-
bus’ unpritentiose Art der Menschenfoto-
grafie nicht mehr so gefragt war.

Nun wire es zu viel der Kiichenpsycholo-
gie, aus der offenbar inneren Zerrissenheit
des Menschen Diane Arbus auf ihre Sujets
zu schlieBen oder umgekehrt. Dem Betrach-
ter ihrer Portrits und fotografischen Essays
offnet sich jedenfalls eine faszinierende Welt
voller aulergewohnlicher Typen. In ihrem
ersten Foto-Essay, den sie 1960 in der Zeit-
schrift »Esquire« verdffentlichte, erkundete
und fotografierte sie nach eigener Aussage
»Bodybuilder, Schonheitswettbewerbe, De-
biitantinnen, AusgestoRene, Pfadfindertref-
fen, Jugendbanden, ein abbruchreifes Hotel
auf dem Broadway und dessen Bewohner,
einen kleinwiichsigen Mann aus Russland,
der Maurice Chevalier imitiert, ein Tierkre-
matorium sowie Darsteller einer Travestie-
schau. Eigentlich wiirde sie aber, wie sie an
ihren damaligen Mann schrieb, »gern alle
Menschen fotografieren«.

Neben ihren Auftragsarbeiten, oft fiir
Modemagazine, beschéftigte sich Arbus im-
mer wieder mit Themen, in denen es um
M 1 jenseits 1lschaftlicher Nor-
men geht — die allerdings in den 50er und
60er Jahren in den USA auch noch recht
eng gefasst waren. Sie fuhr in Gefdngnisse
und Psychiatrien, besuchte Einrichtungen
fiir geistig Behinderte oder ein FKK-Fami-
lien-Ferienlager. Das Gefiihl der Andersar-
tigkeit, die Briiche in den Gesichtern, den
Lebensldufen, waren fiir sie Lebenszeichen
von den Rindern der Gesellschaft. Sie foto-
grafierte die Menschen »direkt«, ohne dop-
pelten Boden oder zweite Bedeutungsebene
hinter der Oberflache.

Meist stehen die Portrétierten zentral
im Bild und blicken frontal in die Kamera.
Thre Bildsprache verrit die fundierte Aus-
bildung, ist aber frei davon, formale Wag-
nisse einzugehen. Die Schonheit des Bildes
lag fiir Arbus nicht in der exaltierten Ge-
staltung, sondern im Motiv selbst. Formal
tritt sie sozusagen hinter ihre Figuren zu-
riick und iiberldsst ihnen den Raum.

Arbus’ bekanntestes Portrét ist wohl das
der siebenjdhrigen eineiigen Zwillings-
schwestern. Uber viele Jahre hinweg foto-
grafierte sie immer wieder Zwillinge und
Drillinge, deren Ahnlichkeit und doch An-
dersartigkeit sie faszinierte. Fiir ihre Erfor-
schung der Grenzen zwischen Normalitét
und Abweichung waren Zwillinge ein kraft-
volles Symbol. Dasselbe galt fiir Kinder, die
in ihrer eigenen Welt der Unschuld leben
und gesellschaftliche Normen noch kaum
verinnerlicht haben.

Allein die zahlreichen Portréts von Kin-
dern und Jugendlichen, oft aus prekiren
Milieus, lohnen einen Besuch der Ausstel-
lung. Einmal mehr ist zu bedauern, dass
es heute so gut wie unmdéglich geworden
ist, unbefangen Menschen bzw. Kinder zu
fotografieren, und dass das fotografische
Bild weithin als Bedrohung wahrgenom-
men wird, sobald es den privaten Rahmen
verlasst. Sicher ist das Personlichkeitsrecht
am ei Bild eine Err haft, aber
die Frage muss erlaubt sein, welches Bild
wir unseren Enkeln von der heutigen Ge-
sellschaft hinterlassen und wie wir uns spé-
ter erinnern wollen.

In Arbus’ Bildern ist Geschichte verdich-
tet, und sie vermittelt uns ein lebendiges
Bild des Lebensgefiihls ihrer Zeit. Heute wi-
ren Bilder, wie sie sie gemacht hat, nur noch
mit aufwendiger rechtlicher Absicherung —
oder eben gar nicht mehr méglich.

Diane Arbus: Konstellationen, bis 18. Januar
2026 im Gropius-Bau, Berlin.



