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Diese Aufnahme ist 1981 in Dublin entstanden, auf der O’Connell Bridge. Au:
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New Brighton, England, 1983-85, aus der Serie »The Last Resort«

s dem Bildband »Bad Weather«

TR 4

Die Besonderheit des Banalen

Kaum einer konnte Prekariat, Witz und Klassenfrage so gut in einem Foto montieren wie Martin Parr.

Nun ist er gestorben

FRANK SCHIRRMEISTER

iir viele angehende Fotogra-

fen, die sich der Dokumen-

tarfotografie verpflichtet

fiihlen, sind die Bilder von

Martin Parr vermutlich ein

Erweckungserlebnis gewe-
sen. Den Aufstieg zum leuchtenden Stern
am Fotografenhimmel verdankte Parr sei-
nen Aufnahmen von den Freizeitritualen
der englischen Arbeiterklasse am Beispiel
des Seebads New Brighton am Rande Liver-
pools. In seinem legendéren Fotobuch »The
Last Resort« (zu Deutsch etwa »Die letz-
te Zuflucht«) versammelte Parr zwischen
1983 und '85 entstandene Bilder von Men-
schen, die ihre Wochenenden bei »cheap
thrills« an tberfiillten Strdnden, in Spiel-
hallen, bei kruden Schénheitswettbewer-
ben oder in gammeligen Fish-'n’-Chips-Li-
den verbringen, wo sie Junkfood in sich und
ihre Kinder hineinstopfen.

Damit wurden seine Bilder zum unge-
schonten Spiegelbild einer fiir AuBenste-
hende skurril anmutenden Nationalkultur
der »kleinen Leute«, inklusive aller ge-
schmacklichen Entgleisungen. Entstanden
auf dem Hohepunkt der Thatcher-Jahre,
waren seine Bilder gleichzeitig ein schnei-
dender Kommentar auf Gesellschaft und
Klassenverhiltnisse. Kleine Anmerkung
am Rande: Bei meinem letztjdhrigen Auf-
enthalt in Blackpool, einem Seebad ganz

in der Nidhe von und dhnlich gestrickt
wie New Brighton, konnte ich mich da-
von {iberzeugen, dass Parr heute noch ex-
akt dieselben Motive finden wiirde wie da-
mals in den 80ern.

Seine Bilder wurden
zum ungeschonten
Spiegelbild einer
fiir AuRenstehende
skurril anmutenden
Nationalkultur der
»kleinen Leutex,
inklusive aller
geschmacklichen
Entgleisungen.

Mit »The Last Resort« wurde Parr welt-
bekannt, aber bereits zuvor hatte der 1952
nahe London Geborene ein umfangreiches
fotografisches Oeuvre angesammelt. Der
Scheidepunkt zwischen den frithen Wer-
ken und den spéteren — berithmten — Ar-
beiten war der Umstieg auf die Farbfoto-
grafie. Bis zu »The Last Resort« arbeitete

Parr wie jeder »seridse« britische Fotograf
seiner Zeit ausschlieflich in Schwarz-Weif
und stand damit ganz in der Tradition der
British Documentary Photography mit Ver-
tretern wie Chris Killip oder Don McCul-
lin. Erst kiirzlich waren die »Early Works«
in Berlin ausgestellt, und es wurde ersicht-
lich, wie sehr sich Asthetik und Bildsprache
spater mit der Entscheidung fiir die Farbe
gewandelt haben.

Ob nun Farbe oder Schwarz-Wei} — in-
haltlich-thematisch ist sich Parr zeitlebens
treu geblieben; stets war er ein genauer Be-
obachter von Alltagssituationen, die er sa-
tirisch zuspitzte und damit iiberhohte. Fiir
Parr wurde eine Situation dann zum Motiv,
wenn es diesen Moment der Irritation gibt,
der den Betrachter neugierig macht und ihn
dazu bringt, genauer hinzuschauen. Seine
Bilder sind Momentaufnahmen, die, so wie
Parr sie sah und fotografierte, dem Augen-
blick eine skurrile Bedeutung verleihen und
damit hinterfragen.

Im Laufe der Zeit kultivierte Parr dann
das Grelle, Bissige, auch Ubergriffige, das
seine Bilder kennzeichnete und mit denen
er durchaus auch provozieren wollte. Das
Besondere an Parrs ungeschénten Motiven
mit ihrer grellen Farbigkeit war die unge-
heure Chuzpe und Distanzlosigkeit, mit der
er seinen Motiven sehr nahe kam und mit-
leidlos den Ausléser driickte, wenn es ei-
gentlich nahegelegen hiitte, pietétvoll weg-
zublicken. Allzu gerne wiisste man, wie oft

Parr in fritheren Jahren, als er noch nicht so
bekannt war, wohl Priigel angedroht wur-
den, wenn er mal wieder eine Schamgren-
ze tberschritt.

Nach Erscheinen von »The Last Resort«
wurde ihm sogar vorgeworfen, er als Mit-
telschichtsfotograf — in Grofbritannien ist
die Klassenzugehérigkeit bekanntermafen
sehr viel identitatsstiftender als im Rest
Europas — wiirde hart arbeitende normale
Leute der Licherlichkeit preisgeben und ei-
ner gebildeten Mittelschicht zum Fraf3 vor-
werfen. Das war auch der Grund, weshalb
die Mitglieder der legenddren Fotografen-
agentur Magnum lange haderten, bis sie
Parr nach kontroversen Diskussionen 1994
doch aufnahmen. Spéter wurde er dann so-
gar Prisident von Magnum.

Parrs geradezu anthropologischer Blick
auf all die Verwerfungen und Absurdita-
ten der globalisierten Vergniigungsindust-
rie oder des Massentourismus hat ihn zu ei-
nem der einflussreichsten Vertreter seiner
Zunft in der zeitgendssischen Fotografie ge-
macht. Seine Motive konnten dabei unspek-
takuldrer kaum sein; in aller Regel sind es
schnéde Alltagsszenen. Thre Spannung er-
gibt sich nicht aus dem dramatischen Ge-
schehen auf dem Bild, sondern aus der Art,
wie Parr die banale Wirklichkeit durch seine
Interpretation mit Bedeutung auflidt und
damit zu etwas Besonderem macht. Bilder,
wie Parr sie fand, kann man nicht wollen;
man muss offen und empfénglich fiir den

England war stets ein zentrales Thema Parrs.

Motiv aus dem Buch »Think of England«

einen Moment sein, in dem eine Situation
zu einem Bild gerinnt. Und natiirlich recht-
zeitig den Ausloser driicken. Am vergange-
nen Sonntag ist Parr mit 73 Jahren in seiner
Heimatstadt Bristol gestorben.
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