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M Frank Schirrmeister

ockdown-Zeiten sind schwierige

Zeiten fir einen Filmkritiker.

Zwangspausierend sitzt er zu

Hausc und muss zuschen, wic

ein Starttermin nach dem nachs-
ten abgesagt wird. Je linger die Kinos ge-
schlossen bleiben, desto mehr stapeln sich
die ungeschriebenen Rezensionen von Fil-
men, die wohl ungesehen bleiben.

Anstatt ins Kino zu gehen, durchforstet
der Filmhungrige indes die Mediatheken
und Online-Plattformen. Ein auch beim
wiederholten Sichten beeindruckendes fil-
misches Ercignis und Anstof® fiir dicsen
Text war dabei die Wiederbegegnung mit
Michael Winterbottoms erster Regiearbeit,
dem BBC-Vierteiler Family von 1994. Die
von dem irischen Autor Roddy Doyle ge-
schriebene Miniserie dreht sich um eine
Arbeiterfamilie in Dublin, deren prekare
Lebensumstdnde in einer tristen Sozial-
siedlung schnorkellos und mit eindrucks-
voller Wahrhaftigkeit crzahlt werden. Jede
der vier Folgen ist aus der Sicht cines ande-
ren Familienmitglieds erzahlt, sodass im
Ganzen eine exemplarische Bestandsauf-
nahme des Lebens im unteren Drittel der
Gesellschaft entsteht.

Quasi dokumentarisch

Die Melange aus sozialer Randstandigkeit,
Arbcitslosigkeit, (hauslicher) Gewalt und
Kleinkriminalitat schildert Family in be-
merkenswerter Niichternheit, ohne Betrof-
fenheitspathos oder seine Protagonisten
zu denunzieren. In seiner prazisen, quasi-
dokumentarischen Annaherung an die
Verhiltnisse, in denen ein Grofiteil der Zu-
schauer sich nach den vielen Jahren des
sozialen Abstiegs in der Ara der Deregulie-
rungen und Privatisierungen selbst wie-
derfinden konnte, war Family cin aufsc-
henerregendes Format und ein Vorreiter
des New British Cinema der folgenden Jah-
re. Eine neue Generation von Filmema-
chern schuf in den 1990ern eine Welle von
Filmen, die sich der Beschreibung der har-
schen sozialen Realitat im Land verschrie-
ben, ohne deshalb zu grauen Sozialstudien
zu entgleiten. Im Gegenteil waren Filme
wie Ganz oder gar nicht (1997), Brassed Off
(1996) oder Billy Elliott (2000) nicht nur
beim Publikum, sondern auch kommerzi-
ell enorm erfolgreich.

Eine vergleichbare Welle an wirklich-
keitsnahen Filmen hat es nach der Wieder-
vereinigung in Deutschland nie gegeben,
obwohl die Verwerfungen in der Gesell-
schaft, vor allem in den ,Neuen Landern®,
sich durchaus angeboten hatten, kritisch
reflektiert zu werden. Es gab Wolfgang Be-
ckers Das Leben ist eine Baustelle (1997), der
die Post-Vereinigungs-Depression recht
gut einfing, oder seinen sehr erfolgreichen
DDR-Abgesang Good Bye, Lenin! (2003);
aber bertthmt-beriichtigt war der deutsche
Film im selben Zeitraum, als die Briten den
sozialen Realismus wieder einmal neu ent-
deckten, eher fiir Komodien a la Der beweg-
te Mann (1994), Werner — Das muss kes-
seln!!! (1996) oder Go, Trabi, Go (1991).

Auch aus dem crsten Jahrzchnt im neuen
Jahrtausend, welches innenpolitisch ge-
pragt war vom sozialpolitischen Riick-
schritt der Agenda 2010 und dem dadurch
entstehenden Niedriglohnsektor, sind nur
wenige Filme erinnerlich, die der saturier-
ten Mehrheitsgesellschaft einen Spiegel
vorgehalten und das Phanomen einer neu-
en ,Unterschicht” reflektiert hatten. Zu
nennen wire Robert Thalheims Debitfilm
Netto (2005), in dem Milan Peschel den ar-
beitslosen Marcel verkorperte, der nichts
auf die Reihe kriegt.

Warum, fragt sich der Interessierte, fallt
es dem deutschen Film eigentlich oft so
schwer, authentische, glaubwirdige Figu-
ren und Stoffe zu kreieren, mit denen sich
der Zuschauer identifizieren kann und in
denen er seine Lebensrealitat gespiegelt
sieht? Um dem Einwand gleich zuvorzu-
kommen: Zu jeder Zeit hat es im deut-
schen Film auch respektable und wichtige
Ansitze gegeben, sich der Realitat im
Land ernsthaft und filmisch gelungen zu
nihern. Man denke an Andreas Dresen,
dessen Versuche, von der Lebenswirklich-
keit im deutschen Osten zu erzahlen, zu
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Ein enger Blick

Friktionen Das deutsche Kino hat ein Problem damit,
die Gesellschaft in ihrer Realitdt und Diversitat abzubilden

,Kokon“ (oben) zeigt, was der deutsche Film kénnte - heraus kommt aber meist etwas wie ,Werner* (unten)

kiinstlerisch aufregenden Filmen fiihrten,
die auch vom Publikum angenommen
und geliebt wurden. Seine Suche nach ab-
soluter Authentizitat des Erzahlens gipfel-
te in Filmen wie Halbe Treppe, der ohne
Drehbuch und nur mit einem groben
Handlungsgeriist versehen war. Das ver-
langte den Schauspielern héchste Impro-
visierkunst ab, belie8 ihnen dafiir jedoch
ihre lebendige Alltagssprache. Mit seiner
andauernden Suche nach Wahrhaftigkeit
und Authentizitat ist Dresen jedoch ein
Solitar in der Filmlandschaft.

Auch wenn der deutsche Film besser ist
als sein Ruf, gehort zur Wahrheit auch, dass
die aufregendsten Filme haufig Nischen-
produktionen sind, die kein grof3es Publi-
kum auflerhalb diverser Festivals errei-
chen. Was sich aber leider nie wirklich an-
dert, ist die fehlende Lebensnihe vieler
Protagonisten sowie die mangelnde Sicht-
barkeit prekarer und anderweitig randstan-
diger Milieus.

In der Regel stammen dic handelnden
Figuren in den grofieren Produktionen aus
der wohlsituierten Mittelschicht, wohnen
in geraumigen Lofts in Prenzlauer Berg
oder der westdeutschen Provinz. Sie haben
dementsprechende Probleme. Prototy-
pisch dafiir mag Lars Eidinger stehen, der

Suche lduft...

Streaming Einerseits reden immer
alle vom Uberangebot, andererseits
findet man den einen Film, den man
unbedingt gucken wollte, nirgendwo.
Zum Beispiel die BBC-Miniserie Family
von 1994, mit der Frank Schirrmeister
seine Argumentation beginnt: Kein
Streaminganbieter fiihrt sie im Pro-
gramm, noch nicht einmal der BBC-
Channel, der sich als Erweiterung
eines Amazon-Abonnements buchen
lasst. Einzig auf Youtube wird man
findig, wo man zwar legal schauen
kann, das Hochladen aber unter
Verletzung von Urheberrechten ge-
schicht. Die tibrigen Filme sind bei
dem einen oder anderen Dienst ent-
weder einzeln oder als Teil der Flat-
rate abrufbar (zu ermitteln mithilfe
von Metasuchdiensten wie werstreamt.
es und justwatch.com). Netto und
Halbe Treppe gibt es nur als DVDs. Ko-
kon wird demnéchst bei Salzgeber
(www.salzgeber.de/club) verfiigbar. BS

gerne fiir Rollen gebucht wird, in denen
gut betuchte Menschen ihre Bezichungs-
dramen in der Familienvilla aufarbeiten, so
aktucll in Schwesterlein (2020) oder All my
Loving (2019) und Familienfest (2015). Maf3-
geblich fiir das gegenwartige Filmschatfen
und vom Feuilleton geliebt sind auch die
artifiziellen Arrangements von Christian
Petzold, der sich inzwischen lieber in der
deutschen Sagenwelt verheddert, als all-
tagsnahes Kino zu machen. Die mangelnde
Diversitat im deutschen Film ist vergange-
ne Woche erst in dem aufsehenerregenden
Manifest von 185 Schauspicler®innen be-
klagt worden, die mit der Initiative #actout
die langst fallige Debatte anstofien wollen.

Die das System sprengen

Freilich gibt es, wie fur jede These, immer
auch Gegenbeispiele, wie Nora Fing-
scheidts Sozialdrama Systemsprenger
(2019), das mit Filmpreisen geradezu iiber-
hauft wurde. Solcherart Filme sind jedoch
Schlaglichter, die mitnichten das deutsche
Filmschaffen reprasentieren. Die grof3e
Aufmerksamkeit, die er erhielt, liegt eben
auch darin begriindet, dass Filme mit Prot-
agonisten aus dem Erdgeschoss der Gesell-
schaft nicht haufig zu finden sind. Gelun-

gene sozialrealistische Alltagsstudien wie
Kokon (2020) von Leonie Krippendorff
tber drei pubertierende Madchen aus ei-
nem Sozialwohnungsblock am Berliner
Kottbusser Tor sind bei an die 150 deut-
schen Spielfilmen, die pro Jahr im Kino
starten, nur dic Ausnahme der Regel.

Vom Fernsehen erwartet man ja schon
lange keine realistische Widerspiegelung
der Verhiltnisse mehr, aber auch im Kino
scheint es unendlich schwer, durch-
schnittliche, normale Charaktere, unter
denen auch mal Angestellte oder Fabrikar-
beiter sind, authentisch auf die Leinwand
zu bringen. Das anschaulichste Beispiel
fir das Scheitern eines gut gemeinten
Films iiber sogenannte kleine Leute bezie-
hungsweise dariiber, wie empathiewillige
Intellektuelle sich diese vorstellen, ist si-
cherlich In den Gdngen (2018) von Thomas
Stuber. Der Film enttduschte umso mehr,
weil die Geschichte aus dem ostdeutschen
Milieu eines Grofimarktes eine grofiartige
Vorlage hitte sein konnen, um tber Liebe
und Arbeit in Zeiten des Neoliberalismus
zu erzdhlen. Stattdessen sah man ein
rithrsclig-sentimentales Mclodrama mit
Figuren wie aus der Zeit gefallen. Dass der
Film trotz seiner Lebensferne auf viel
Sympathie stief}, kann eigentlich nur mit
der geringen Anspruchshaltung des Publi-
kums erkliart werden, die entsteht, wenn
man ihm jahrelang Stoffe vorsetzt, die mit
der eigenen Lebenswirklichkeit nichts zu
tun haben. Irgendwann erwartet man die-
sc auch nicht mchr.

Wo aber sollen angesichts der Fragmen-
tierung einer Gesellschatft, in der jedes Mi-
lieu sich in seiner eigenen kleinen Blase
bewegt, die lebendigen, alltagsnahen Figu-
ren/Stoffe herkommen? Es ist schon ein
merkwiirdiges Phanomen, dass die Ausbil-
dungsmoglichkeiten fiir den Filmnach-
wuchs in Deutschland reich gesat sind und
jedes Jahr zahlreiche Talente auf den Markt

Die meisten
deutschen
Filmemacher
kennen

nur das Milieu
Mittelschicht

drangen, es aber trotzdem an Filmen man-
gelt, die sich mit Empathie und dem Ge-
spur fiir Authentizitat den sozialen Gege-
benheiten oder Friktionen im eigenen
Land widmen.

Das mag damit zu tun haben, dass die
meisten Regisseure, Drehbuchautoren,
Schauspieler etc. diese Friktionen nicht aus
eigener Anschauung kennen, da sie in der
Regel aus gut gepolsterten Mittelschichts-
milieus stammen. Von den meisten Filme-
machern hat kaum einer je eine Fabrik von
innen geschen, an ciner Supermarktkasse
oder vor einer Sachbearbeiterin im Jobcen-
ter gesessen, denn in der Regel stammen
sie aus einem Umfeld, in dem solches nicht
vorgesehen ist. Ein Kunststudium erfor-
dert heute betrichtliche finanzielle Mittel,
und die mangelnde Chancengerechtigkeit,
die dem deutschen Bildungssystem regel-
mafig attestiert wird, macht vor den Film-
hochschulen nicht halt.

Letztlich spicgelt sich in der Homogeni-
tat der Filmfiguren das Werte-Normativ
ciner Klassengesellschaft, in der die Wahr-
nehmung auf die eigene Schicht verengt
und die Chancen auf Reprisentation
hochst ungleich verteilt sind. Ein Grund
fur die oft lebensfremde, stereotype Figu-
renzeichnung und das Fehlen einer erzah-
lerischen , Street Credibility” ist die Lebens-
liige der Berliner Republik, wir lebten im-
mer noch in ciner weitgechend nivellierten
Mittelschichtsgesellschaft mit ein paar,
nun ja, Ausfransungen nach oben und un-
ten. Dass das schon lange nicht mehr
stimmt, kann jeder aufmerksame Beobach-
ter der sozialen Realitat in diesem Lande
sehen. Nur leider kaum im Kino.



