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Diese kurze Zeit der Regellosigkeit

Traum weiter ... Fotografien
aus dem Archiv der Agentur
Ostkreuz zeigen unverklart,
was in Berlin in den 90ern
so alles los war

von Frank Schirrmeister

Is junger Mensch, der Ende der
1980er seine erste eigene
Wohnung im Prenzlauer Berg
bezog, war es so gut wie un-
moglich, einen Telefonan-
schluss zu bekommen. Auch wenn es alter-
native Kommunikationsstrategien wie den
bertihmten Zettelblock an der Wohnungs-
tlir gab, war das Leben ohne Telefon doch
lastig, so dass eine meiner ersten Amts-
handlungen nach der Wiedervereinigung
der Antrag beim Fernmeldeamt auf einen
eigenen Anschluss war. Trotzdem dauerte
es noch fast zwei Jahre, bis die Bundespost
endlich auch in meiner Gegend alles verka-
belt hatte und ich nicht mehr die Telefon-
zellen in der Umgebung aufsuchen musste.
Nur ein paar Jahre spéter schrieb ich dann
schon meine ersten E-Mails, und kurz da-
nach, am Ende des Jahrzehnts, waren Han-
dys und die Nutzung des Internets zur
Selbstverstandlichkeit geworden.

Diese Anekdote mag verdeutlichen,
welch umfassender Wandel sich in diesem
Jahrzehnt vollzog, der praktisch alle Le-
bensbereiche betraf. Am Beginn stand die
versehentliche Grenzoffnung am 9. No-
vember 1989, die der Katalysator fiir die
sich iberschlagenden Ereignisse war. Oder
wie es der Autor Jens Balzer im Ausstel-
lungskatalog schreibt: ,Die Mauer wird ge-
offnet, die DDR erwacht aus ihrem Dorn-
roschenschlaf und die Zeit beginnt nun-
mehr zu rasen. Es muss ein Gliick fiir
jeden Fotografen gewesen sein, in dieser
atemlosen, wie verdichteten Zeit, in der je-
des Foto den Weltgeist atmete, zu arbeiten.
Die Bilder Werner Mahlers aus der Nacht
des Mauerfalls, mit der die Ausstellung
Trdum weiter — Berlin, die goer in der Berli-
ner C/O-Galerie beginnt, atmen auch 35
Jahre spiter noch das Pathos der Uberwil-
tigung angesichts der Grofle des Moments.

Noch heute muss man die Weitsicht be-
wundern, die jene DDR-Fotografinnen und
Fotografen, darunter Ute und Werner Mah-
ler, Sibylle Bergemann und Harald Haus-
wald, bewiesen, als sie sich 1990 zusam-
menschlossen und Ostkreuz — Die Agentur
der Fotografen griindeten. Schon bald 6ff-
nete sich das Kollektiv fiir weitere Kollegen,
auch aus dem Westen des wiedervereinig-
ten Landes, die ihre eigenen Pragungen
und Handschriften mit einbrachten. Mit
ihrem Anspruch einer gesellschaftlich en-
gagierten Dokumentarfotografie wurde die
Agentur zum wohl wichtigsten Chronisten
einer Periode, die manche im Ruckblick als
Jahrzehnt der Freiheit bezeichnen, in dem
das Land quasi ,Urlaub von der Geschich-
te“ (Jens Balzer) machte. Das nun bald
35-jdhrige Bestehen der Agentur wird als
Anlass genutzt, um dic Archive zu 6ffnen
und die Bilder, Reportagen und fotografi-
schen Essays von neun Fotografen (wieder)
zu zeigen, mit denen diese das kollektive
Erinnern an die 1990er-Jahre entscheidend
gepragt haben.

Neu erfinden im Raumlabor

In der Fiille des Materials ergibt die Fokus-
sierung auf Berlin unbedingt Sinn, denn
zweifellos war (und ist) die Stadt das ,Labor
der Einheit", Schmelztiegel und Kulminati-
onspunkt, Regierungssitz und Partymetro-
pole, Experimentierfeld und Dauerbaustel-
le und was es sonst noch so an Zuschrei-
bungen gibt. Der Titel Trdum weiter... ist
dabei clever erdacht; er ist zum einen au-
genzwinkernde Hommage an jenes Berlin-
Klischee, welches die Stadt der 1990er als
Paradies fiir Freiraume, alternative Lebens-
formen, Technokultur und als Stadt der
Freiheit verklart. Zum anderen verweist er
auf das, was wir heute wissen: dass nam-
lich in diesem Jahrzehnt unter einer kon-
servativen Stadtregierung auch die Grund-
lagen fiir den folgenden, bis in die Gegen-
wart anhaltenden Ausverkauf der Stadt
gelegt wurden. Man erinnere sich an den
grotesken Groflenwahn der seinerzeitigen
Politiker, die Berlin zum Paradies fiir Inves-
toren machten und mit ihren Mega(bau)
projekten und Bankenskandalen die Stadt
in die Pleite trieben. Urbane Wiisten wie
der Potsdamer Platz sind Folge dieser ver-
fehlten Stadtplanung. Maurice Weiss und
Anne Schonharting erinnern mit ihren
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Als in Berlins Mitte noch alles méglich zu sein schien: Sibylle Bergemanns , Mauerbrache a

Bildserien an jene Megalomanie und die
,grofite Baustelle Europas“ (unter dem
machte man es in Berlin nicht), die ur-
spriinglich eine Vision fiir die Stadt des 21.
Jahrhunderts darstellen sollte, unter deren
stadtebaulicher Sinnleere die Mitte aller-
dings bis heute leidet.

Zumindest in den ersten Jahren nach
dem Mauerfall herrschte allerdings tat-
sachlich die Vorstellung, die Stadt als uto-
pischen Ort und eine Art Raumlabor jen-
seits des gewohnlichen Kapitalismus neu
crfinden zu kénnen. Hausbesctzungen als
Experimentierfeld fiir neue Lebensformen
und eine Subkultur, die in der ungewohn-
ten Regellosigkeit gedieh, pragten den Zeit-
geist. Dass dies schon von Beginn an eine
Utopie bleiben sollte, zeigen Harald Haus-
walds eindriickliche Fotos von der brutalen
Raumung der besetzten Héuser in der
Mainzer Straf3e, die bereits Ende 1990 klar-
machte, wo die Grenzen der Selbsterméch-
tigung lagen. Das Zeitfenster der Moglich-
keiten schloss sich schnell wieder und der
Freiheitsdrang junger Menschen duflerte
sich bald in kommerziell vertraglicheren
Formen wie der Clubkultur. Techno als Ka-
talysator fiir eine neue Jugendbewegung
trug erheblich zur Legendenbildung der
goer bei. Der Faszination fiir eine Szene,
die sich die Uberreste von Krieg und 40
Jahren Sozialismus aneignete und in einen
neuen Bedeutungszusammenhang stellte,
erlagen auch einige der damals noch jun-
gen Ostkreuz-Fotografen, weshalb gleich
vier Bildserien die Technokultur in ihren
vielen Facetten portrétieren.

Bei aller nostalgischen Riickschau darf
indes nicht vergessen werden, dass die ent-
standenen Freirdaume rasch auch von einer
rechtsextremen Subkultur gefiillt wurden,
die sich ihre eigenen ,befreiten Zonen“
schuf. Auch Nazis konnten Hauser beset-
zen, und so gab es im Lichtenberger Weit-
lingkiez bald nach der Wende das ,Braune
Haus" als Sammelpunkt der rechten Szene.

Man kann die
Chuzpe nur
bewundern, mit
der Ute Mahler
dem Neonazi
~Bomber” folgt

Noch heute muss man die Chuzpe bewun-
dern, mit der es Ute Mahler gelang, sich
diesem Milieu zu nédhern und das Vertrau-
en seiner Protagonisten zu gewinnen. Fiir
eine Reportage begleitete sie sechs Wochen
lang ,Bomber*, einen Neonazi und Famili-
envater, in seiner vertrauten Umgebung.
Die daraus entstandenen Bilder lassen den
Betrachter auch nach 30 Jahren noch fros-
teln und allzu gerne (oder lieber doch
nicht?) wiirde man wissen, was wohl aus
den Kindern geworden ist.

Der letzte Akt einer Tragodie

In ihrer vielleicht bekanntesten Fotoserie
portratierte Ute Mahler den Anfang 1990
zu kurzzeitiger Berithmtheit gelangten
Vorsitzenden des Ost-Ablegers der SPD, Ib-
rahim Béhme. Diese schillernde Persén-
lichkeit wurde innerhalb kiirzester Zeit
zum Politstar und Hoffnungstrager, bevor
er sich als eifriger Stasispitzel entpuppte,
iiber Nacht alle seine Amter verlor und
untertauchte. Mahler begleitete den ko-
metenhaften Aufstieg Bohmes fotogra-
fisch — so weit ein normaler Auftrag. Als
ihn nach seinem tiefen Sturz jedermann
fallen lief? wie eine heifde Kartoffel, blieb
Mahler dran und besuchte Bohme noch
jahrelang regelmafig in seiner Hinterhof-
wohnung im Prenzlauer Berg, wo er sich
vor der Welt verbarg und kaum noch je-
manden hereinlief - bis auf Ute Mahler,
deren Interesse er als echt empfand. So
gelang ihr das vermutlich letzte Foto des
gefallenen Ikarus; Bohme, wie aufgebahrt
auf dem Bett in seinem Zimmer liegend,
den drei Jahre spiter eintretenden frithen
Tod gleichsam vorwegnehmend, als letz-
ten Akt der Tragodie.

So lasst sich Zeitgeschichte miihelos ent-
lang des fotografischen Ocuvres der Agen-
tur erzahlen und nachvollziehbar machen.
Was die etwa 200 ausgestellten Bilder bei
aller Vielfalt der Themen und Herange-
hensweisen eint, ist ihr hoher bildastheti-
scher Anspruch. Im stiandigen kollegialen
Austausch der Fotografen untereinander
ist tiber die Jahre eine unverwechselbare
kollektive Handschrift entstanden, die er-
kennbar Ostkreuz ist, aber trotzdem jedem
seine Individualitat belasst.

Die Spannweite ist grof3, wie die Ausstel-
lung eindriicklich beweist; von den Elegien
Sibylle Bergemanns, die die Grenze vom
Dokument zur Kunst miihelos tiberschrei-
ten, iber Maurice Weiss, der sich im Span-
nungsfeld von Politik und Macht bewegt,

m Potsdamer Platz“, 1990

bis zu Jordis Schléssers Beobachtungen
des Miteinanders verschiedener Kulturen
im damals noch Arbeiterbezirk Neukolln
oder Anne Schonhartings Portréts von Ju-
gendlichen, die Berlin nur noch ohne Mau-
er kennen.

In der Gegenwart stellt unterdessen zum
ersten Mal seit den 1990ern die CDU wie-
der den Regierenden Biirgermeister, einen
Versicherungsvertreter aus Spandau, der
fiir eine konservative Rolle riickwirts steht.
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Die Visionen von einst sind langst aufge-
braucht, die einstigen Freiriume an den
Mcistbictenden verkauft. Das Provisori-
sche, Unfertige oder bereits wieder Kaputte
ist zum Markenzeichen der wachsenden

und bestandig an sich selbst und seiner
Verwaltung scheiternden Stadt geworden.
Traum weiter, Berlin.

Traum weiter - Berlin, die 90er c/o Berlin,
bis 22. Januar
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