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Grit Kallin-Fischer schrieb sich 1927 am Bauhaus in Dessau ein. ,Selbstportrit mit Zigarette, um 1928

GRIL KALLIN

FoTo

Beim Leben, Feiern und Arbeiten

Bauhaus-Archiv Eine Ausstellung in Berlin rekonstruiert die Fotografie der Bauhduslerinnen —
zwischen Experiment, sozialer Dokumentation und der Suche nach einer eigenen Bildsprache

von Frank Schirrmeister

as Design und Architek-

tur betrifft, hat sich das

Bauhaus friih seinen die

Zeiten iberdauernden

Ruf erworben. Fotogra-
fisch war man allerdings spat dran; erst
1929 wurde im Dessauer Bauhaus die von
Walter Peterhans geleitete Werkstatt fiir Fo-
tografie eingerichtet. Der spate Zeitpunkt
verwundert, denn schon zuvor wurde die
Fotografic als handwerkliches Medium in-
tensiv genutzt, zum Beispiel durch Laszlo
Moholy-Nagy sowie zu Dokumentations-
zwecken.

Kiinstlerisch galt die Fotografie im Bau-
haus allerdings lange als mehr oder weni-
ger privates Experimentierfeld und spiele-
risch-kreatives Medium fiir die Studenten
- und Studentinnen. Von Beginn an waren
Frauen am Bauhaus stark vertreten, fast die
Hilfte der Schiiler waren weiblich, auch in
der Fotoklasse. Viele von ihnen blieben
anonym oder gerieten spiter in Verges-
senheit, selbst die, deren Bilder bekannt
sind und Aufnahme ins kollektive Ge-

ANZEIGEN

déchtnis des Bauhauses fanden. Das Berli-
ner Bauhaus-Archiv unternimmt mit der
Ausstellung Neue Frau, Neues Sehen im
Museum fur Fotografie nun den Versuch,
weibliche Kunstgeschichte zu rekonstruie-
ren und dem Vergessen zu entreiflen.

Dass so viele Frauen unsichtbar blieben,
hat freilich nur zum Teil mit geschlechts-
spezifischer Diskriminierung oder gesell-
schaftlichen Rollenerwartungen, die Be-
rufstatigkeit fiir Frauen kaum vorsah, zu
tun. Sich einen Namen als Fotograf zu ma-
chen, war auch fiir die mannlichen Kolle-
gen schwer. Zeitungen und Illustrierte
veroftentlichten Fotos oft ohne Namens-
nennung oder nur unter Nennung der
Bildagentur. Die Idee der Autorenschaft
und das Urheberrecht waren noch nicht
sonderlich entwickelt. Hinzu kam die Z&-
sur des Jahres 1933, die im Bauhaus mit
seinen progressiven, gesellschaftsveran-
dernden Zielen besonders verheerend
wirkte. Zahlreiche Bauhédusler beiderlei
Geschlechts, darunter viele Jidinnen und
Juden, verlielen das Land. Ihre Archive
blieben zuriick, wurden in alle Winde zer-
streut oder vernichtet.

In den etwa 300 Fotografien von rund 30
Fotografinnen lasst sich erspiiren, wie die
Frauen um einen Ausdruck ringen, der den
Prinzipien des Bauhauses entspricht. Thr
Blick ist erkennbar geprigt von der Avant-
garde der 1920er-Jahre, vom Neuen Sehen
mit seinen ungewohnlichen Perspektiven
und dem Spiel von Licht und Schatten, so
in den Portrits von Marianne Brandt oder
Lucia Moholy. Thre Bilder verbinden klare
Komposition mit durchdachter Lichtfiih-
rung und wirken nachdenklich, nahbar
und psychologisch tiefgriindig, statt nur
reprasentativ zu sein. In vielen der Arbei-
ten aus den Lehr-Ateliers sieht der Betrach-
ter den Versuch, sich an das neue Medium
Fotografie heranzutasten, auszuprobieren,
zu experimentieren —im Grunde nicht viel
anders als in heutigen fotografischen Aka-
demien.

Mit Bubikopf und Zigarette

Man fotografierte einander beim Leben,
Feiern, Arbeiten, und schaftte so ungewollt
eine Dokumentation des Bauhauses als so-
zialer und kreativer Lebensmittelpunkt

junger Menschen. Sich selbst oder einan-
der zu inszenieren ist ebenfalls ein haufi-
ges Mittel der Selbsterfahrung und der Su-
che nach einer Formensprache, die das ge-
wandelte Frauenbild widerspiegelt und
den Eklektizismus der wilhelminischen
Zeit, wo alle moglichen alten Stile lediglich
imitiert wurden, zu iiberwinden.

Fast schon zum Klischee geronnen ist
das Bild der ,Neuen Frau, wie es seiner-
zeit in den Medien allgegenwirtig war
und den gesellschaftlichen Wandel mit
seinem sich stark verdndernden Frauen-
bild verkérperte. Androgyne Erscheinung
mit Bubikopf, urban, selbststandig, amii-
sierfreudig und haufig in der Offentlich-
keit rauchend - so stellte sich das Idealbild
der modernen Frau dar, und so begegnen
uns auch viele Frauen in der Ausstellung.
Ein Typus, der hauptséchlich in den Gro3-
stddten und zunehmend auch an den
(kiinstlerischen) Hochschulen und Akade-
mien prisent war.

Mit der 6konomischen Selbststandigkeit
der Frauen ging das Streben nach berufli-
cher Selbstverwirklichung einher. Die Foto-
grafie bot das passende Mittel, um selbst-

standig zu arbeiten, ein eigenes Einkom-
men zu generieren und gleichzeitig kreativ
tatig zu werden. Die Portratfotografie er-
wies sich hierfiir als dankbares Sujet. War
sie in der ,alten Zeit“ meist Personen von
hohem Stand oder gesellschaftlichem Sta-
tus vorbehalten, wurde sie durch die stark
vereinfachten technischen Voraussetzun-
gen zu einem Massenphdnomen und zu
einer wichtigen Einnahmequelle.

Ein entscheidender Gamechanger war
dabei die 1925 vorgestellte Leica-Kleinbild-
kamera mit ihrem kompakten handlichen
Format. Sie revolutionierte die Fotografie
und wurde im Kontext des gesellschaftli-
chen Klimas der 1920er zum Werkzeug
weiblicher Selbstermachtigung.

Eine Kamera
von Leica, 1925
vorgestellt,
wurde fiir viele
zum machtigen
Werkzeug

Die in verschiedene Kapitel gegliederte
Ausstellung geht tber die Erkundung des
neu gewonnenen Selbstbewusstseins von
Frauen hinaus und erforscht die Spuren,
welche die Bauhauslerinnen in der Archi-
tektur-, Reportage- und kiinstlerischen Fo-
tografie hinterlassen haben. Fotografie als
Mittel sozialer Aufklarung war ein wichti-
ger Baustein ihres Selbstverstandnisses
und schldgt sich in Bildreportagen {iber
fremde Lander und Kulturen oder gesell-
schaftliche Missstandc nicder.

Irena Blithova dokumentierte eindriick-
lich die Lebensumstinde von Landarbei-
tern und dem ,Lumpenproletariat”, bevor
sie 1931 ihre Ausbildung in der Dessauer
Fotoklasse begann. Die wachsende Bedeu-
tung des Fotojournalismus fithrte dazu,
dass nun auch Randgruppen, Minderhei-
ten, arme Menschen oder als exotisch gel-
tende Personen portritiert und damit ge-
scllschaftliche Verhaltnisse neu verhandelt
wurden. Grete Sterns Studie iiber eine
Gruppe Indigener im Norden Argentiniens
oder Lucia Moholys Reportagefotografien
aus Jugoslawien zielten darauf ab, soziale
Realitdten und den menschlichen Alltag
ohne Posen festzuhalten.

Natiirlich stellt sich am Ende die Frage,
ob es einen spezifisch weiblichen Blick gibt
und Frauen anders fotografieren als Man-
ner. In der Schau lasst sich eine Antwort
am ehesten in der Inszenierung des weibli-
chen Koérpers entdecken: Sie verweigert
sich der Wahrnehmung von Frauen als blo-
Res Objekt und betrachtet sie als handeln-
de Subjekte. Dariiber hinaus besetzten die
Fotografinnen schlicht Leerstellen vor und
hinter der Kamera. Frauen fotografieren
Frauen. Was heutzutage vollig normal er-
scheint, bedeutete zu jener Zeit einen
Bruch mit den ménnlich dominierten Re-
geln der Darstellung von Menschen.

Neue Frau, neues Sehen Museum fiir
Fotografie, Berlin, bis 4. Oktober
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