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Das war zuviel fiir die DDR-Autoritéten:

Diva an der Saa

e

FOTO: NACHLASS/ESTATE HELGA PARIS

Ausstellung Helga Paris’ Fotoserie aus Halle in den frithen 1980ern dokumentiert die Gleichzeitigkeit von
architektonischem Ruin und Biirgerinnenstolz: 40 Jahre nach ihrem Verbot in der DDR bleibt sie sehenswert

von Frank Schirrmeister

ei dem milden Licht, in das die
DDR mit dem historischen Ab-
stand zunehmend getaucht
wird, hat man fast schon ver-
gessen, in welchem Ausmaf die
Gebdudesubstanz in den meisten (Innen-)
Stadten des Landes von Baufilligkeit und
Verfall gekennzeichnet war. Selbst Zeitzeu-
gen kénnen sich kaum noch erinnern, wie
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sehr die Melancholie des Niedergangs und
der Stillstand die Stadte und ein Lebensge-
fiih] pragten. Halle an der Saale war dafiir
ein priagnantes Beispiel, ironischerweise
deshalb, weil es die einzige deutsche Grof3-
stadt war, die im Zweiten Weltkrieg auf-
grund gliicklicher Umstande nicht groffla-
chig zerstort wurde. Damit verfigte sie
aber eben auch iiber besonders viel histori-
sche Bausubstanz, die tiber Jahrzehnte dem
Verfall preisgegeben war. Die Verwiistun-
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gen durch eine Raumplanung, die an den
Peripherien billigst errichtete Trabanten-
stadte entstehen lie}, wahrend der Stadt-
kern zerbroselte, trugen ihren Teil dazu bei.

Es lasst sich gut verstehen, warum sich
die in Ostberlin lebende Fotografin Helga
Paris (1938 -2024) sofort fiir Halle entschied,
als Arno Fischer, der Nestor der DDR-Foto-
grafie, Anfang der 1980er Jahre vorschlug,
die Fotografenzunft moége ausschwarmen
und die (Lebens-)Verhiltnisse im Land do-
kumentieren. Ihm schwebte Ahnliches vor
wic dic sozialdokumentarischen Fotografi-
en, die in den 1930er Jahren im ldndlichen
Amerika im Auftrag der Farm Security Ad-
ministration (FSA) entstanden. Die in der
Zeit des New Deal unter Prasident Roosevelt
gegriindete Behorde hatte den Auftrag, die
Lebensbedingungen der armen Landbevol-
kerung in Zeiten der Grofien Depression zu
verbessern. Diese erst einmal zu dokumen-
tieren, war die Aufgabe einer Handvoll Foto-
grafen — darunter erstaunlich viele Frauen -,
die im Auttrag der FSA iiber mehrere Jahre
durch das riesige Land reisten und letztlich
ein Konvolut an Bildern hinterliefen, das
heute als einzigartiger Schatz und Meilen-
stein der Fotografiegeschichte gilt.

,Sie fiihlten sich ertappt”

In Halles Innenstadt war der Nachkriegszu-
stand, weitgehend unberiihrt von den Zeit-
lauften, praktisch 40 Jahre lang konserviert
worden. Als alte Handelsstadt im von In-
dustrie gepragten Grofiraum Halle-Leipzig
war das Stadtzentrum dominiert von alt-
ehrwiirdigen und reprasentativen Ge-
schifts- und Wohnhéusern, die sich freilich
fast alle im mehr oder weniger fortge-
schritten desastrésen Zustand befanden.
Am Rand der Stadt entstand mit Halle-
Neustadt die grofite Planstadt der DDR, im
Zentrum rotteten die Griinderzeitbauten
vor sich hin und waren von der Stadtpla-
nung praktisch aufgegeben. Heute gelten
gerade diese Wohngegenden als begehrt —
in den 1980er Jahren gehorte eine Menge
Idealismus dazu, das Wohnen im Altbau
romantisch zu finden. Die Losung fuir die
Misere bestand fiir die Entscheidungstra-
ger in der Regel in Abriss und Ersetzung
durch gesichtslose Plattenbauten.

Paris’ essayistische Herangehensweise
folgte keinem bestimmten Plan. Ihre Ent-
scheidung fiir Halle mag zum einen dem
Umstand geschuldet gewesen sein, dass ihre
Tochter Jenny Paris dort eine Ausbildung zur
Schmuckgestalterin machte. Andererseits

gab es auch Vorbilder: Christa Wolf lebte von
1959 bis 1962 in Halle, ,der tausendjdhrigen
Stadt, ehemals Handelsknotenpunkt und
Salzsiedlerkolonie, heute eines unserer In-
dustriezentren: Chemie und Maschinenbau.
Eine Stadt mit vielen Schichten, unruhiges
Gemisch aus Tradition und Gegenwart, ru-
Rig, unschon auf den ersten Blick, Knoten-
punkt vieler Widerspriiche®, wie sie spater
schrieb. Die Zeit in Halle war pragend fiir ihr
literarisches Schaffen und Grundlage fur
ihre Schliissel-Erzahlung Der geteilte Him-
mel. Wie fiir Wolf sollte die Stadt auch fiir
Helga Paris zum Ausgangspunkt fiir ihr pro-
minentestes Werk werden, die Fotoserie
Hduser und Gesichter. Halle 1983—-85.

Drei Jahre lang fotografierte Paris die
Stadt, fuhr immer wieder hin und begann,
den Alltag und die Menschen auf der Stra-
e zu fotografieren. Vor dem Hintergrund
der Erzdhlung, man hitte frither sehr viel
freier und unbekiimmerter Menschen auf
der Straf3c fotograficren konnen, ist inter-
essant, was Paris spater {iber deren Reakti-
on berichtete: ,Nie zuvor und bis heute
nicht ist mir so viel offenes Mifitrauen und
Aggression begegnet, wie in Halle. Die Leu-
te haben mich beschimpft, wollten mir den
Film aus der Kamera nehmen, riefen nach
der Polizei. Ich kann mir ihre Reaktion nur
so erklaren, dass sie sich sehr wohl ihres
erniedrigenden Zustandes bewufit waren,
der Dumpfheit des Alltaglichen: Hetzen,
Anstellen, Schleppen, und daf} sie das kalte
beobachtende Kameraauge als regelrech-
ten Schmerz empfunden haben; sie fiihl-
ten sich ertappt.“ Spater ging Paris deshalb
dazu tber, die Hauser und Gesichter ge-
trennt zu portratieren und die Leute dafiir
anzusprechen.

Entstanden ist tiber die Jahre ein einzig-
artiges Zeitdokument, das in seiner elegi-
schen Grundstimmung die innere sowie
auflere Stagnation im vergehenden Staats-
wesen widerspiegelt. Mit dem heutigen
Wissen um den Fortgang der Geschichte

Halle in den
1980ern: Helga
Paris begegnete
man dort

mit Misstrauen
und Aggression

konnte man gar eine Endzeitstimmung in
die Bilder von leeren, verlassen wirkenden
Straflen, gesdumt von abbruchreifen oder
wenigstens stark sanierungsbediirftigen
Gebduden, hineininterpretieren. Hinzu
kommt der ewige diesig-graue Schleier, der
sich von den umliegenden Fabriken her
iiber die Stadt gelegt hat und kaum noch
weichen will. Die Diva in Grau, so der Titel
des nach der Wende veroffentlichten Bild-
bandes, zeigt sich miide, erschopft und
scheint bereit, aufzugeben. Wiren da nicht
die Menschen und deren Gesichter, die Pa-
ris dem Klagegesang gegeniiberstellt. Sie
finden sich erkennbar nicht ab mit der

Die Menschen
finden sich
erkennbar nicht
ab mit der
Agonie ihrer
miiden Stadt

Agonie, zu der die Stadt verurteilt zu sein
scheint. Der Betrachter sieht in Gesichter —
liberwiegend Frauen -, die von noch vor-
handenem Biirgerstolz kiinden und durch-
aus selbstbewusst und herausfordernd in
die Kamera blicken. Das idealisierte Bild
von der DDR-Frau, die kein Heimchen am
Herd, sondern gleichberechtigt, unabhéan-
gig und aktiv ist - hier wird es bestatigt.

Zu Paris’ bekanntester Fotoserie wurde
Hduser und Gesichter nicht zuletzt durch ihr
Verbot. 1986 plante der Verband Bildender
Kiinstler der DDR eine Ausstellung der Ar-
beit in der Hallenser Galerie Marktschlo3-
chen. Es spricht fiir sich, dass die an der Aus-
stellungsplanung und -vorbereitung Betei-
ligten im Vorfeld gar nicht auf die Idee
kamen, sie konnten etwas Anstofiges pla-
nen. Fiir sie waren die Bilder lediglich die
kiinstlerische Umsetzung eines gewohnten
und altbekannten Zustandes. Uber die bré-
ckelnde Bausubstanz wurde im Land und
unter den Kiinstlern permanent diskutiert,
das war nichts wirklich Neues. Die Ausstel-
lungsplanung wurde zunichst auch um-
standslos bestitigt, die Druckgenehmigung
fiir den Katalog ohne Wenn und Aber erteilt
und dieser gedruckt. Erst die geschulten Au-
gen der Funktionire erkannten nach In-
augenscheinnahme des Katalogs die ,Bri-
sanz” des Gezeigten, wurden sie doch mit
einer Wirklichkeit konfrontiert, die so er-
schiitternd war, dass sie nach deren Ver-
standnis keineswegs gezeigt werden durfte.

Etwa zur gleichen Zeit wie Paris arbeitete
Ulrich Wiist an seinen Stadtbildern. Seine
dokumentarischen Motive der urbanen
Landschaften quer durch die DDR waren
niichterne Bilanz einer im Mittelmaf3igen
stecken gebliebenen und anspruchslosen
Raumplanung, deren einzige Maf3gabe seit
den 1960er Jahren nur mehr Zweckmafig-
keit war. Seinen Bildern ist der innere Furor
des ehemaligen Stadtplaners deutlich an-
zumerken. Insofern scheint es erstaunlich,
dass Wiist seine Stadtbilder, ebenfalls 1986,
in einer Ostberliner kommunalen Galerie
problemlos ausstellen konnte und kein
Murren des Zensors {iberliefert ist. Anders
Helga Paris: Die geplante Ausstellung wur-
de kurz vor der Eroffnung zunachst ,ver-
schoben®, dann ganz abgesagt, der Katalog
eingezogen. Ihre unmittelbar emotionale
Erregung hervorrufenden, requiemhaften
Bilder warcen offenbar schwerer zu ertragen
als der niichterne Blick Wiists, dessen Sub-
version mehr unter der Oberflache verbor-
genlag.

Es war wohl als eine Art Beschwichti-
gung oder Wiedergutmachung gedacht,
dass das Kunstmuseum Schloss Moritz-
burg die tiber 100 Motive der Serie im Mai
1989 fiir seine Sammlung ankaufte. Das
eroffnete die Moglichkeit, sie 1990, unmit-
telbar nach der politischen Wende, zu zei-
gen und wenig spiter als Buch zu verdf-
fentlichen.

Den 40. Jahrestag des Ausstellungsver-
bots nimmt das Museum zum Anlass fiir
eine erneute Prasentation der Bilder. Der
Schwerpunkt der Ausstellung und des Be-
gleitkatalogs liegt auf der Rekonstruktion
der Verbots- und Rezeptionsgeschichte die-
ser zum Klassiker gewordenen Fotoserie.
Sic prasenticert dic scinerzeit angekauften
Originalabzilige und beleuchtet die Ge-
schichte der Serie mit Archivmaterial.

Helga Paris: Hauser und Gesichter. Halle
1983 - 85 Kunstmuseum Moritzburg Halle
(Saale), bis 20. September 2026



